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NEDIM’iN BiR GAZELINiN SERHi VE YAPISAL
ACIDAN iINCELENMESI

An Explanational and Structural Study of a Ghazel of Nedim’s

Mehmet ULUCAN

Firat Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii.

OZET
18. yiizyilin 6nemli sairlerinden Nedim, Divan siirine biiyiik 6lciide yenilik ve giizellikler
getirmistir. Bu alanda yapilan ¢aligsmalarla Nedim’in siirinin bu yeni ve giizel taraflar1 ortaya
konulmaya caligtlmigtir. Sairin siirleri sekil, anlam ve yapisal uyum itibariyle olduk¢a dikkat
cekicidir. Ancak yapilan c¢aligmalarda onun siirinin bu 6zellikleri biitiiniiyle belirlenebilmis
degildir. Bu nedenle, sairin yeni Ozellikler icerdigine inandigimiz “goniil” redifli gazelini
inceledik. Caligmada gazel sekil, anlam ve yapisal uyum agisindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Divan siiri, Nedim, gazel, serh, yapisal inceleme.

ABSTRACT
Nedim, among the important poets of 18" century, brougt innovation and beuty to the
Divan poetry at a grate rate. In the studies made on this field, the new and good sides of Nedim’s
poem were studied. His poems are remarkable from the point of morpheme meaning and structural
harmony. In spite of all these things such features of his poems have not been described fully. So
we studied on lyric poem “goniil” which we believed that it contained new features. The lyric
poem was investigated from the point of morpheme, meaning and structural harmony.

Key Words: Divan poetry, Nedim, lyric poem(ghazel), explanation, structurel study.



F.U.Sosyal Bilimler Dergisi 2006 16 (1)

Giris

Edebi iiriinlerin her zaman yeni izah ve yorumlara ihtiya¢ duydugu agiktir. En eski
siir ornekleri dahi, cagdas bir yaklagimla incelendiginde, okuyucu/arastiricida yeni duygu,
diisiince ve ufuklar agmaktadir.

Tarih boyunca yazili-kutsal metinleri, yildizlari, gezegenleri, cinleri ve diger ruhant
varliklar1 kendilerine serh edip aciklayacak kimselere ihtiya¢ duyan insanlar, bu amacla
ister itibar ve itimat edilsin ister edilmesin bu ihtiyaglarim1 bir sekilde gidermislerdir.
Toplumun bu tiir merak ve ihtiyaglar1 istismar edilmis olsa da dogru rehberlik ve
yonlendirmeler de yapilmistir. Hz. Yusuf’un bir riiya serh edicisi ve toplum miirebbiligi
yaptig1 unutulmamalidir.

Ehl-i kitap ve 6zellikle Yahudi alimlerinin 6nce Tevrat’a hasiye ve serhler yaptigi
bilinmektedir. Kotii niyetli ve menfaat¢i sarihlerin, zengin ve yetkililerin isine gelmeyen
emirleri onlarin keyfine gore yorumladiklart da bilinmektedir. Hatta bu yanlhs ve kasith
yorumlarin asilla karigtiritlmasi gibi durumlar da s6z konusu olmustur. Boylece ilk serh ve
hasiyeciligin Yahudi ve Hiristiyanlarca yapildigini 6grenmekteyiz.

Islam oncesi Arap toplumu, sozlii gelenek ve yazili metinlere dayali bir edebi
kiiltiire sahipti. Arap sair ve kahinleri, edebi iiriinleri, tabii felaketleri, tarihi gercekleri ve
sosyal gelismeleri bir bakima serh etmek, yorumlamak ve toplumu aydinlatmak ve
yonlendirmek gibi bir gorev iistlenmislerdi. Bu kisiler, herkesin hikmetini anlayamadigi
ve gercegini kavrayamadigi eser, gelisme ve olaylarin perde arkasini goren ve sezen
seckin hatta ilahi vasiflar1 olan kisiler olarak bilinirlerdi. Bu durum az ¢ok farkliliklarla
Islam 6ncesi Tiirk toplumunda da boyleydi.

Islam diniyle birlikte Kur’an-1 Kerim de te’vil ve tefsir edilmistir. Hatta Kur’an-1
Kerim’in bazi ayetleri bunun gerekliligini aciklamistir: “Sana Kitab’1 (Kur’an’1) ayriliga
diistiikleri seyleri onlara aciklaman i¢in, inanan kimselere de dogru yol rehberi ve rahmet
olarak indirdik (Nahl-64)”, “...Sana da, insanlara gonderileni agiklayasin diye(Kur’an’1)
indirdik (Nahl-44)”. Verilen ayetlerin anlamlarindan da anlasildig: iizere Hz. Muhammed
baz1 sure ve ayetleri zaman zaman te’vil ve tefsir etmistir. Bu yiizden ilk miisliiman
miifessir ve sarih Hz. Muhammed sayilabilir. Islamiyetle birlikte bu durum devam etmis
ve gliniimiize kadar siiregelmistir.

Ozellikle Islami Tiirk Edebiyati doneminde; Arapca ve Farsca metinlerin
¢Oziimiinde kullanillan gserh, daha sonra Tasavvufi metin ¢o6ziimlemelerinde
goriilmektedir. Tiirk edebiyatinda serh edilen eserler arasinda en ¢ok dini-tasavvufl
muhtevali olanlar yer almaktadir (CEYLAN, 2000, s. 24). Eski Tiirk edebiyati {iriinleri
serh edilirken bircok bilim dalindan da istifade etme s6z konusudur. Maksat, farkli bilim
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dallarina malzeme cikarmak olmamakla birlikte sosyal bilimlerin birbiriyle olan ilgisinin
bu bilim dallarinin anlasilmasinda saglayacagi yararlari goz ardi etmemektir (TARLAN,
1981, s.191). Bu nedenle yapilacak calismalarda farkli bilim dallarindan
yararlanilmalidir. Divan edebiyati, beslendigi kaynaklari itibariyle zengin bir alt yap1 ve
arka plana sahiptir. Bu ylizden hem milli hem de evrenseldir. Bu edebiyatin
temsilcilerinden bazilart diinya tarafindan da bilinmektedir. Bu sairlerin eserleri “hem
insanin, hem kendi milletinin, hem de insanligin ebedi temleri, imajlari, sembolleri ile
yiikliidiir ve mesajlarla doludur” (EMIL, 1997, s. 97). Bu nedenle yapilan yeni
incelemelerde klasik yontemin yaninda farkli yontemlerin de kullanilmas1 gerekmektedir.
Yapisalci yontem de bunlardan birisidir.

Anlamin ortaya cikarilmasinda pek cok yol vardir. Bunlardan biri de son
zamanlarda ¢ok sik olmasa da kullanilan yapisal inceleme yontemidir. Batida 20. yiizyilin
basinda “bi¢imci ruhbilim” ve Fransiz dil bilimcisi Ferdinand de Saussure’in dilbilim
caligmalariyla ortaya cikmus yapisaleilik (HANCERLIOGLU,2000, s. 451) goriisii, bu
giin artik bircok bilim dalina yayilmistir (TUNALI 1998, s. 95-105). Bu goriis neredeyse
biitiin bilimlerde etkisini gosterirken ozellikle edebi iiriinlerin incelenmesinde daha sik
kullanilmaya baglanmustir. Tiirk edebiyatinin her dénemine ait iiriinler, klasik yontemle
ele alinirken yapisalct yontemle de ele alinmis ve bu siire¢ bu giin de devam etmektedir.
Bu yontemle ele alinan eserde: “eserin i¢ diizeni, her sanat¢cinin 6zel dizgesi, belli bir
dénemin sanat duyarligi, gelenegi egilimleridir. Bu is yapilirken tekrarlar, paralellikler,
misra uzunluklari, climle unsurlarinin siralanmalari, birbirleriyle iliskileri, ciimlelerin
yapilari, tek tek kelimeler, onlarin cinsleri, 6zellikleri, her tiirlii ses tekrar1 gz Oniine
almir (KORTANTAMER 1994, s. 9).” Bu baglamda Nedim’in ‘goniil’ redifli gazelinin
anlam, ses, soz ve yapi bakimindan birbirleriyle olan uyumunu ortaya koymaya; gazeli
hem klasik hem de cagdas yontemle incelemeye calisacagiz.

GAZEL
Mef*tli fa‘ilatti mefa‘ilii fa‘iliin
1. Esdikce bad-1 subh perisansin ey goniil
Benzer esir-i turra-i caninsin ey goniil
2. Giil mevsiminde tevbe-i meyden benim gibi
Zannim budur ki sen de pesimansin ey goniil
3. Eskimde boyle su’le nedendir meger ki sen
Ciin siz u tab-1 giryede pinhansin ey goniil
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4. Ben sana bade icme giizel sevme mi dedim
Benden ni¢in bu gline giriznsin ey goniil

5. Biganedir muimeleniz akl u hiis ile
Gfiya der(in-1 sinede mihmansin ey goniil

6. Ayine oldu bir nigeh-i hayretinle 4b
Bi’llah ne saht ates-i sQizansin ey goniil

7. Hac yollarinda mes’ale-i karban gibi
Erbab-1 ask i¢inde niimayansin ey goniil

8. Feyz asiyan1 mihr-i hiiner cilvegahisin
Subh-1 bahar-1 sevka giribansin ey goniil

9. Peymane-i muhabbeti sundun Nedime ciin'

Lutf eyle alma cami biraz kansin ey goniil

1. GAZELIN GUNUMUZ TURKCESINE CEVIiRiSi VE SERHi

Esdikce bad-1 subh perisansin ey goniil

Benzer esir-i turra-i caninsin ey goniil

(Ey goniil! Sabah riizgart estikce perisan oluyorsun. Belli ki sevgilinin sacinin
esirisin.)

Sabah riizgar1 estiginde, goniil perisan olmaktadir. Belli ki sevgilinin sacinin
esiridir. Sabah riizgar1 esince; gonliin perisan olmasi dogaldir. Ciinkii sabah riizgari
sevgilinin sa¢inin dagilmasina sebep olup, giizel kokular1 asiga kadar getirir. Asig
etkileyen bu koku, onu kendinden gecirip perisan etmektedir. Clinkii goniil sevgi, arzu,
diisiince gibi ruh hallerinin dogdugu yer veya nefret, inang, sevgi gibi insanin manevi
varligina ve biitiin manevi duygularina verilen ortak isim olarak da goriiliir.”

Gonliin denize ve suya benzetilmesi, suyun akiciligi, goriintiileri aksettirmesi,

' Halil Nihad’mn hazirladigt Nedim Divani, Hasibe Mazioglu'nun Nedim, Sevket Kutkan’in Nedim

Divani’ndan Se¢meler adl1 caligmalarda msra:
“Lutf eyle alma camu biraz kansin ey goniil”
Bigiminde olmasina ragmen. Abdiilbaki Golpinarli’nin hazirladig1 Nedim Divani’nda:
“Lutfeyle camu bari biraz kansin ey goniil”
bicimindedir.
Ayrica, lizerinde ¢ahsilacak metnin saglamliiyla ilgili daha genis bilgi i¢in bakimz. Mine Mengi, “Metin
Serhi, Tahlili ve Tenkidi Uzerine”, Divan Siiri Yazilari, Ankara, 2000, s.72-80.
% Goniille ilgili daha genis bilgi icin bakiniz: Erzurumlu ibrahim Hakki Hazretleri(2003), Marifetndme,Il.

Cilt. S.84-135, Berikan Yay. Ank., Amil Celebioglu, “Erzurumlu ibrahim Hakk: Divani’nda Goniil” Eski
Turk Edebiyati Arastirmalari, s.585-598, MEB. Yay., Ist., 1998.
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safligin simgesi ve goriiniirde sakin olmasindan dolayidir. Deniz ve su riizgarla yakindan
alakalidir. Riizgarin esmesiyle denizin dalgalanmasi, cogmasi anlatilir. Ayrica gonliin
deniz/derya ile baglantis1 her ikisinin de derinliklerinde gizledikleri sirlarla da ilgilidir.
Ayrica goniil, yasanan agkin ilahl olmasi sebebiyle daima coskun bir deniz olarak
diistiniiliir.

Gonliin sevgilinin saginin esiri olmasi, onun kusa benzetilmesindendir. Hiir olan bu
kusun sonradan tuzaklarla esir edilmesi miimkiindiir. Eskiden tuzaklarin kildan yapiliyor
olmasi, bu tuzaklarin sekil bakimindan sacin biikliimiine benzemesi, kuslarin bu kildan
yapilmus tuzaklara kapilmasi ve ¢abaladik¢a daha da icinden ¢ikilmaz bir hale diistiikleri
bilinmektedir. Bir sebep-sonug iliskisinin somut 6rnegini gordiigiimiiz bu beyitte, gdnliin
benzetildigi kusun sOylenmemesi kapali istiare sanatinin yapildigini gostermektedir.
Sadece Nedim’in bu gazelinde degil; neredeyse biitiin Divan sairleri siirlerinde, goniil
gibi insana ait soyut kavramlar1 somutlastirarak anlatma yoluna gitmislerdir. “Akil,
goniil, hatir, ruh, nefis, kibir, gurur, gam, nese, 1stirap, naz, cilve, liituf, ihsan, cémertlik
vs. insana has ozellikler, sik sik bir takim somut nesnelere benzetilmislerdir. Ornegin
insanda varlig1 kabul edilen goniil, Divan siirinde daha cok asigin gonlii olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir takim benzetme ve ilgilerle goniil, kus, iilke, sehir, kosk, ev, hiicre, tas,
sise, kadeh, ayna vs. gibi hayatin degisik alanlarindan pek cok seye benzetilerek
somutlastirdmistir” (YILDIRIM, 2002, s. 213). Gazelin biitiin beyitlerinde; bu
somutlastirmayla ilgili olarak tesbih, teshis ve istiare sanatlarinin yapildigini
gormekteyiz.

Gazelin redifi olan “-sin ey goniil” tekrir sanatina giizel bir ornektir. Bu tekrarlara,
anlamin etkisini artirdigi i¢in “hiisn-i tekrar” diyebiliriz. Ayrica bu tekrarlar tinlemlerle
yapildigi i¢in “nidd” sanatinin da giizel 6rneklerindendir.

Giil mevsiminde tevbe-i meyden benim gibi

Zannim budur ki sen de pesimansin ey goniil

(Ey goniil! Giil mevsiminde icki icmeye tovbe etmekten sanirum sen de benim gibi
pismansin.)

Giil mevsimi, sikinti ve zorluklarla dolu kis mevsiminden sonra gelen ilkbahar
mevsimidir. Havalarin 1sinmasiyla, eglence ve sohbetlerin cogalmasi, icki meclislerinin
tertiplenmesi, gam ve kasavetin goniillerden atilmaya calisildigini gosterir. Bu mevsimde
giil ve biilbiil en 6nemli sembollerdendir. Ayrica meclisle birlikte icki de onemli bir
unsurdur. Bu sebeple ilkbahara “zaman-1 giil, giil vakti, eyyam-1 giil i miil” adlar
verilmistir.

Bahar mevsiminde insanlarda meydana gelen degisiklikler, tabiattaki degismelerin
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bir sonucudur. Sevgilinin davranislar1 ve giizelliginin etkileyiciligi bahar mevsimindeki
tabiatin giizelligi ve degisikligiyle yakindan ilgilidir. Asigin, baharin etkisiyle sevgiliye
olan ilgi ve isteginin artmast mevsimin 6zelligiyle dogrudan alakalidir. Ciinkii bahar
mevsimi sevgiliyi hatirlatir. Asik, sevgiliyi hatirlayinca kederlenip icki icmek ister;
baharda sicaklarin artmasiyla su ve ickinin 6nemi bir kat daha artar. Ancak asik igki
icememektedir, zira tovbelidir. Sairin, sadece ramazan ay1 icin mi yoksa hi¢ igmeyecegi
icin mi tovbe ettigi acik degildir. Gazelin yazildigi tarihi kesin olarak tespit etmek
miimkiin olmadigindan kesin bir yargiya varmak giictiir. Ancak bu tarihe ramazan ayinin
tesadiif etmesi biiylik bir ihtimaldir. Bununla beraber Divan sairlerinin bahardan sonra
ickiye tovbe etmeleri, bu tovbelerini sonraki bahar mevsiminde tekrar bozmalar1 da
yaygin bir anlayistir. Nedim’in de igkiye tovbesini bozmak iizere oldugunu
sOyleyebilecegimiz bu beytin; sairin icinde bulundugu ruh halini gostermesi bakimindan
onemlidir. Sairin i¢inde bulundugu durumdan memnun olmadigini anladigimiz bu
beyitte; gonliin bir i¢ muhasebenin yapildig: yer oldugunu da ¢ikarmak miimkiindiir.

Sairin ickisiz ve giizelsiz gecirdigi zamandan sikayetini baska beyitlerinde de
gorebiliyoruz.

“Neler ceker ramazan icre iyde dek goresin
Nedim terk-i mey-i hos-giivir edinceye dek”

Mugbeceye catan sair, durumdan bir hayli muztariptir. Yine ramazanda cekilen

giicliikleri anlatan asagidaki beytinde de benzer sikayetler s6z konusudur.
“Bir taraftan dahi ey mugbece sen de goriiniip
Bize dert olma miibarek ramazan ayinda”

Gazelin biitiin beyitlerinde goriildiigii gibi duygu ve diisiinceler samimi bir ifadeyle
dile getirilmistir. Dile olan hakimiyetinin verdigi rahatlikla yazan sair, “Tiirk¢ceyi rahatca
ifade edisini, veznin imkanlarindan, kelimelerin ahenginden ustalikla faydalanarak
beyt[ler]i siirlestirdigini gormekteyiz” (MAZIOGLU, 1992, s. 130). Nediméne sdyleyisin
bir sonucu oldugunu bildigimiz bu sade ve kiilfetsiz ifadeler, Nedim’in Tiirkceye olan
hakimiyetinden dogmaktadir. Baska sairlerde benzerine pek rastlanmayan bu ifade tarzi,
Nedimde “‘sahsi bir mahiyet almistir” (MAZIOGLU, 1992, s. 129).

Eskimde boyle su’le nedendir meger ki sen
Ciin siz u tab-1 giryede pinhansin ey goniil

(Ey goniil! Goz yasimdaki alev nedendir? Yoksa sen aglayisin yakiciliginda mi
saklisin?)

Insanin en cok dile getirdigi cismi kalbi(gonlii)dir. Sair(asik)ler bunu en fazla
kullananlardir. Ciinkii agkin mekan1 goniildiir. Hatta goniil, bu gazelde oldugu gibi daima
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as1gin yerine kullanilir. “Divan siirinde, asiklarin gonlii ask atesiyle doludur (HORATA,
2002, s. 371).

Aglayisin tabiatinda var olan aci, goniildeki ask atesiyle alakalidir. Goniildeki her
nese ve hiiziin mutlaka goze yansir. Bu yiizden aglayan gozler kanayan bir gonle delalet
eder. “Biitiin asiklarin yiirekleri ve goniilleri yaniktir. Ateslerinin kivilcimlari ve dumani
gokyliziine kadar yiikselir. Gozlerinden kanli yaslar akar. Goz yasinin kanli olmasi siirde
iki tiirldi agiklanir: Cok aglamaktan goézler hastalanir, kanlanir. Kanli gozden dokiilen gz
yasi kanl olur. Iclerinin atesinden Asiklarin cigerleri erir ve gozlerinden kanli goz yast
olarak dokiiliir” (IPEKTEN, 1986, s. 265). Bu beyitte alisilmamuis bir bagdastirma da soz
konusudur. Eskiler bunu, hiisn-i talil sanatiyla bikr-i mazmun kullanma ve benzetmelerle
izah ederlerdi. G6z yasinin yakict olmasi onun ates dolu bir yerden geldigine isarettir. Bu
yer siiphesiz asigin ask atesiyle yanmus gonliidiir. Divan siirinde gonliin tiirlu
anlamlariyla beraber ates anlaminin da oldugu bilinir. Gaston Bachelard da “Ask,
goniilden goniile aktarilacak atesten baska bir sey degildir.” der. “icin yanmas1”
deyiminden goniil 1stirabini anlanz. Yine “kanli goz yast” ifadesinden de goz yasinin
gbzii yakmasim, goziin kizarip kan rengini almasim anlariz. I¢i yanmayanin aglamasi
miimkiin degildir. Bunu en giizel sekilde “Goniil aglamayinca géz aglamaz” ata soziimiiz
vermektedir. Bu yilizden aglama ve goz yasinin kaynaginin goniil oldugu anlagilmaktadir.
Asigim gonlii, siirekli agk atesiyle yanip tutustugu icin, goziinden kanli goz yasi eksik
olmamaktadir.

Aglayistaki ac1 ve 1stirabin sebebi soruldugu i¢in, “istitham” ve bu sorunun cevabi
bilindigi halde soruldugu i¢in “tecahiil-i arifane” sanati yapilmistir. Ayrica ask/girye,
sule/sliz/tdb ve goniil/pinhdn kelimeleri arasinda anlam iliskilerinden dolay1 tenasiip
sanat1 vardir.

Ben sana bade icme giizel sevme mi dedim
Benden ni¢in bu gline girizansin ey goniil

(Ey goniil! Ben sana bade i¢cme giizel sevme mi dedim? Benden nigin boyle
kagryorsun?)

Goniil, giizel sevmesine ve icki i¢gmesine engel oldugu diisiincesiyle asiktan
ka¢cmaktadir. Bu engelleme asik tarafindan yapilmamis olsa da goniil asiga kirgindir.
Bunun gercek sebebi ise gonliin alinganligidir. Ciinkii goniil, “deng i hayran”dir. Ciinkii
sevgiliden ayr1 oldugu icin saskin ve kendinden ge¢mistir. Sevgiliden ayr1 olan goniil
daralir, hassas olur. Kimsenin kendisine bir sey yapmasina gerek kalmaksizin o herkese
kirgin ve kizgindir; ciinkii sevgiliden ayridir. Bagkasiyla ilgilenmez, devamli sevgiliyi
diigtiniir. Siirekli ona ulagsma endisesi i¢indedir. Onu bu koétii duruma diisiiren de
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sevgilidir. Goniil, derdin ¢aresinin, derde diisiirende oldugunu bilmektedir, ancak arzu
edilen de, sevgiliden baskas1 degildir.

Goniil, icki icen ve giizel seven bir insana benzetilerek teshis edilmistir. Sair,
gonliine “sen” diyerek ona bir kisilik verdigi icin teshis sanatiyla birlikte; gonliiniin
kendinden baska birisi olmadig1 i¢in de “ben/sen” kelimelerinde, giizel/goniil/sevme ve
bade/i¢gme arasinda tenasiip sanati1 yapilmistir.

Biganedir mudmeleniz akl u hiis ile
Gfiya der(in-1 sinede mihmansin ey goniil

(Ey goniil! Akilla birbirinize yabanci gibisiniz. Sanki icimde misafir gibisin.)

“Goniil, ask duygusunun ve neticelerinin ortaya ciktigir bir merkez olarak kabul
edilir. Asigin ayrilmaz bir pargasi oldugu gibi, sevgilinin as1ga kars1 takindigi olumsuz
tavrin neticelerinin goriildiigii bir mekan olarak da dikkati ¢eker” (SEFERCIOGLU,
1990, s. 248). Cogu zaman akil ve goniil birbirine zittir. Basindan beri bu isin sirrinin
coziilemedigi bilinmektedir. Divan siirinde; akil ve gonliin catismasi renkli hayaller
etrafinda siklikla dile getirilmistir. Bu zithgin temelinde siiphesiz “ask™ vardir. Gonliin
akilla uyusmamasi, onun en énemli 6zelliklerinden biridir. Ciinkii goniil, s6z dinlemeyen
bir cocuk, 6zgiirce ugmak isteyen bir kustur. Ozgiir olma istegine ragmen sevgilinin
sacinin esiri olmaktan da kurtulamaz. Cile c¢cekmekten usanmadigi icin bi-pervadir.
Gonliin 6nemli bir vasfi da deli ve divane olusudur. Bu yiizden goniil, havailigi,
serseriligi, hercailigi ile 45181 temsil etmektedir.

Burada asil olarak su diisiinceye yer verilmek istenmektedir: Goniil ile akil
birbirine zittir. Her birinin maksad(sevgili)a ulasmak i¢in kendi yontemleri vardir. Aklin
as1Zin bedenini terk etmek istememesine karsin gonliin sinede misafir gibi davranmasi
buray: terk etmek istemesinden dolayidir. Ciinkil akil, 4s181n bedenini temsil etmektedir.
“Akil diinya islerini diizene koymak icindir. Diinya nimetlerine baglhilik akilla olur”
(DILCIN, 1991, s. 59). Goniil ise sevgili(ma-siva’llah)den baska her seyi reddetmektedir.
‘Ask, sevgili disindaki her seyi yakar’, “Asik candan[beden] soyunmadik¢a sevgiliye
vuslat edemez. Gergek idrak merkezi olan goniilden canin istekleri ¢ikarilinca, asik ma-
sivadan arinir” (KURNAZ, 2003, s. 11). Boylece ancak sevgiliye ulasilabilinir.

Goniil ve aklin uyustugu asla goriilmemistir. Bu rint ile zahidin, tarikat ehli ile
seriat ehlinin ¢atisma ve miicadelesini hatirlattig1 icin telmih, ayrica derlin/sine kelimeleri
arasindaki anlam iliskisinden dolayi tenasiip sanat1 vardir.

Ayine oldu bir nigeh-i hayretinle ab
Bi’llah ne saht ates-i sizdnsin ey goniil
(Ey goniil! Hayranlik dolu bir bakisinla ayna su gibi eridi. Vallahi ne kadar
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kuvvetli bir atesmigsin.)

Gonliin, hayranlik dolu bir bakisiyla aynay1 su gibi eritmesi; onun bilinmeyen gizli
giiclerinin oldugunu ortaya koyar. Goniil, gercek giizelligin tecelligdhi oldugu igin
aynanin gonlii gostermesi miimkiin degildir. Ciinkii ayna, yapisi itibariyle gercegin
kendisini degil, ancak yansimasim gosterebilir. Ote taraftan insanin Allah’in aynasi
baska bir goriise gore de Allah insanin aynasidir. Goniil ve ayna birbirinin yerine de
gecebilir. “Allah’in Zat’inin kendisini tanittifi insan Allah’t gérmez, sadece kendi
bicimini Allah’in aynasinda goriir. Sadece onda kendi bigimini goérebilse bile, bizzat
Allah’t gorebilmesi miimkiin degildir. Bu bir aynaya bakmaya benzer, ciinkii aynada
kendinize baktiginizda, sadece ayna sayesinde kendi biciminizi gordiigiiniizii bilseniz
bile, aynanin kendisini géremezsiniz” (BURCKHARDT, 1994, 131-2). Her iki goriise
gbre ayna 0zil isaret etmektedir.

Goniil, Islam inancinda ¢cok 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle tasavvufi siirlerde
gonliin 6nemi iizerinde daha cok durulur. Bir hadis-i kudsi: “Ben yere gdge sigmam,
mi’min kulumun gonliine sigarim” demektedir. Bu nedenle goniil, Klasik siirimizde
kutsal kabul edilmistir. Bu beyit ayn1 zamanda bat1 mitolojisinden Narkissos efsanesini de
hatirlatmaktadir.’

Biitiin varliklar gercek varlik olan Allah’1in giizelliginin goriintiileridir. Ayna, ancak
bu yansima goriintiileri aksettirebilir. Ote yandan goniil, asil ger¢egin bulundugu yer
oldugundan, aynanin gonlii géstermesi miimkiin degildir. Ciinkii aynanin ne bu giizelligi
goriip dayanmaya ne de gostermeye giicli yeter. Nitekim beyitte gonliin bu giicli yeminle
tasdik edilmektedir. Bu beytin en belirgin edebi sanati miibalagadir. Narkissos efsanesine
telmih yapilmistir. Ates ve su tezat sanatina giizel bir 6rnek olmustur.

Hac yollarinda mes’ale-i karban gibi

Erbab-1 ask i¢inde niimayansin ey goniil

3 Narkissos efsanesi, ii¢ farkli sekilde anlatilir. Bunlarin en meshuru “Narkissos, tanr1 Kephisos ile nympha
Liriope’nin ogludur. Dogdugu zaman, annesiyle babasi kahin Teiresias’a danistilar. Teiresias, onlara,
¢ocugun “kendi yiiziine bakmazsa cok ileri yasa kadar yasayacagi” cevabini verdi. Erkeklik cagina
eristiginde, Narkissos’a bir¢ok genc¢ kiz ve nympha asik oldu. Ama o, biitiin bunlara duyarsiz kaliyordu.
Nihayet. Nympha Ekho ona goniil verdi, ama o da otekilerden fazla bir sey elde edemedi. Cok {iiziilen
nympha Ekho inzivaya cekildi, zayifladi zayifladi ve sonunda yalnizca inleyen bir ses olarak kaldi.
Narkissos un hor gordiigi kizlar, tanrilardan , 6¢lerinin alinmasini istediler. Nemesis kizlari duydu ve bir
diizen kurdu: havanin ¢ok sicak oldugu bir av sonrasinda, Narkissos, susuzlugunu gidermek icin bir
pinarin suyuna egildi ve suyun aynasinda kendi yiiziinii gordii. Bu yiiz o kadar giizeldi ki, Narkissos bir
anda ona asik oldu. Bundan boyle gozii diinyada hicbir seyi gormez oldu ve suya egilmis olarak kendi
suretine bakakalip, Oylece oldii... Narkissos’un 6lduigii yerde bir ¢igcek bitti. Bu cicege, onun adina
izafeten narkissos[nergis] dendi. Pierre Grimal,(1997), Mitoloji Sozliigii, (¢ev. Sevgi Tamgii¢), Sosyal
Yay., Ist.
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(Ey goniil! Hac yollarindaki kervan mesalesi gibi, dsiklarin arasinda fark
ediliyorsun.)

Goniil, hac yollarindaki yolcularin arasinda lider ve yol gostericidir. Goniil, hac
yoluna girmisse maksadi haci olmaktir. Haci olabilmek i¢in Mekke’ye gidip Kabe’yi
tavaf etmek gerekir. Divan siirinde; Mekke’nin sevgilinin mahallesi, Kabe’nin de evi
oldugu bilinmektedir.

Hacca gitmenin belli bir zamani1 vardir. Hac mevsiminde Miisliimanlar topluca yola
cikar ve Mekke’nin yolunu tutarlar. Tabi bu yolculuk yaya ya da hayvanlarla yapildigi
icin aylarca siirer. Zamanin ve yolun tespiti i¢cin bir kilavuza ihtiya¢ vardir. Kilavuzun
daha once hacca gitmis olmasi gerekir. Asigin gonlii, daha 6nce hacca gitmistir. Ciinkii
sevgilinin bulundugu yere gidip sevgilinin evinin etrafinda doniip dolasmistir. Zaten
gonliin isi sevgilinin bulundugu yerin yollarinda gidip gelmektir. Bu nedenle goniil,
icindeki ask atesinden dolay1 kervan mesalesine tesbih ediliyor. {lahi agkin mekam da
goniildiir. Goniil, asiklarin arasinda kervan mesalesi gibi yol gostermekte ve hemen fark
edilmektedir.

Sair, biitiin beyitlerde oldugu gibi bu beyitte de gonliinii 4s1ga benzeterek aslinda
kendini kastetmektedir. Ciinkii, 451k olan goniil, sairin gonliidiir. Asiklara yol gosterdigi
icin de onlarin piri oldugunu séylemektedir. Ciinkii “en biiyiik Asik kendisidir” (DILCIN,
1991, s. 58). Beyitte tesbih sanati vardir. Bu benzetmede dort 6ge de kullanildig: igin
“tesbih-i mufassal” ayrintili benzetme yapilmistir.

Feyz asiyan1 mihr-i hiiner cilvegahisin
Subh-1 bahar-1 sevka giribansin ey goniil

(Ey goniil! Sen ilim-irfan yuvasi, hiiner giinesinin dogdugu yersin. Arzu baharmin
sabahina yakasin.)

[lim-irfan, bereket ve olgunlugun yuvasi, hiiner giinesinin dogdugu yer ve kavusma
baharinin sabahi goniildedir. Biitiin bu giizelliklere, yeniliklere ve mutluluklara goniilden
gidilecegi ve bunlara ancak goniille ulasilabilecegi anlatilmaktadir.

Goniil zenginlikle doludur. Insanlarin mutlu ve huzurlu olabilmesi igin goniilleri
kesfetmeleri gerekir. Hatta “goniil kazanmak, gonle girmek, goniilde yer etmek”
deyimleri bu manayr kuvvetlendiren delillerdir. “Goniillerde yasamak™ deyiminde ise
saltanatin goniillerde oldugu; o©liimsiizlik ve unutulmayisin yeri olarak goniil
belirtilmektedir. Gonliin kavusma sabahina yaka olmasi gercek mutlulugun ilk buraya
dogacaginin bir isaretidir. Ancak hiiner giinesinin dogmasiyla arzu baharinin sabahi

olacagi anlatildigi icin Mihr/subh, feyz/hiiner kelimelerinde tenasiip sanat1 vardir.
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Peymane-i muhabbeti sundun Nedim’e ¢iin
Lutf eyle alma cam biraz kansin ey goniil

(Ey goniil! Mademki Nedim’e sevgi kadehini sundun, liitfedip kadehi alma da biraz
kansin.)

Sair, biitiin zorluklara ragmen en sonunda muhabbet kadehini goniilden almay1
basarmigtir. Divan siirinde, genellikle boyle bir durumla karsilagilmaz. Ciinkii asik ne
kadar isterse istesin maksadina ulasamaz. Fakat sair, bu beyitte sevgi kadehine ulasmay1
basarmistir. Bu Nedim’e has bir soyleyis 6zelligidir. Ancak asik olana yine rahat yoktur.
Asik, oliinceye kadar dertli ve endiselidir. Beyitte asik, sevgi kadehini ele gecirmesine
ragmen her an kaybetme kaygi ve endisesini tasimaktadir. Sair, icki ve kadehe o kadar
diiskiindiir ki ickiden ve kadehten hicbir zaman ayrilmak istemedigini ve onlara
doyamadigim agagidaki beytinden de anliyoruz.

“Destide kadehde doyamam gormege bari
Ey gevher-i seffdf senin mahzenin olsam”
Gazelin tiimiinde istiare-i temsiliye sanati goriilmektedir. Benzetmelik, goniil;

benzetilen ise asiktir. Ciinkii sairin kendisidir.
2. GAZELIN YAPISAL iNCELEMESI
(Bicim, Olcii ve Kafiye Incelemesi)

2.1. Bicim

Gazel, divan siirinde beyitlerle kurulan ve tek kafiyeli bicimlerden biridir.
Baglangicta kasidelerin i¢inde bir boliim olarak yer alan gazel, daha sonra miistakil bir hal
almistir. “Kadinlarla sevgi iizerine konusmak, sdylesmek™ anlamina gelen gazel, 6zellikle
ask, sevgi, giizellik ve icki konusunda yazilan siirlere denir.

Nedim, gazellerinin ¢ogunu suhine edadyla sdylemistir. Ancak gazellerinin bircogu
asikane, rindane, suhane, hikemi, ve Tiirki-i Basit’in etkilerini de tasimaktadir.
Inceledigimiz gazelin birinci ve ikinci beyitlerinde; “sabah riizgarmin esmesiyle gonliin
diistiigli hal, yarin sacinin kivrimlarina esir olmanin vermis oldugu bedbinlik ve giil
mevsiminde igkiye tovbe edilemeyeceginin belirtilmesi hem asikdne hem rindane
sOyleyisin Ozelliklerini tagimaktadir. Bahar mevsimini her canlinin cosku ve sevingle
yasadigini, bu mevsimde icki icmeye tovbe edilemeyecegini, giizel sevmekten ve icki
icmekten gonliiniin de kendisinin de vazgegemeyecegini belirten sair, durumu tam bir suh
eda ile ifade etmektedir.

Sekizinci beyitte; ilim-irfan, olgunluk, kemal ve erdemin yuvasi, hiiner ve marifet

giinesinin ilk ve ger¢ek dogus yerinin goniil oldugunun séylenmesi gercekten hikmetli bir
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sOyleyistir. Yine goz yaslarinin yakici, bir alev kadar kirmizi ve 151k kadar parlak olusu,
giizelligin ve giinesin gonle dogmasi gibi ifadelerin de Sebk-i Hindi’nin etkisiyle
sOylendigi izlenimini vermektedir.

Iyi bir ustanin elinde, malzemenin ¢ogu yabanci olsa bile duygu, diisiince, zevk ve
estetik kaygiyla ele alindiginda biitiiniiyle yerli/mahalli hatta sahsi bir {iriine
doniisebildigini biliyoruz. Nedim’in ¢ogu siiri kendi doneminde ve daha sonralari bu
vasiflarla anilmustir. Usta bir sairin siirini tek bir tarzin i¢ine degerlendirmek oldukca
zordur. Incelenen bu gazel, Nedim’in siirleri arasinda en begenilenlerden biridir.

Bu gazel, gosterdigi ozelliklerden dolayr yek-dhenktir. Klasik siirimizde beyitleri
“anlam iliskisi icinde olan gazellere yek-dhenk” denir. Gazelin beyit sayisinin 9 olmasi
yek-ahenk olmasiyla alakalidir. Nedim’in gazelleri genellikle 5-7 beyit arasindadir. Bu
gazelin 9 beyitten olugmasi islenen konunun éneminden dolayidir. Konu gerektirdigi igin
sair beyit sayisini artirmistir. Gazelin her beyti ayn1 konuyu isledigi gibi aym giizellikte
oldugunu da soyleyebiliriz. Bu gazel, ayn1 zamanda yek-dvdzdir.

Gazelin beyitleri arasinda siralanis itibariyle zamanla bazi degisikliklerin oldugunu
zannediyoruz. Beyitlerin siralanisi gazelin anlam ve kompozisyonu bakimindan bir
uyumsuzlugu sezdirmektedir. Her ne kadar Divan siirinde beyitlerin yerlerinin
degistirilmesi, boliimlere ayrilmasi, belli bir plana gore islenmesi gelenegi yoksa da;
gazellerin bircogunun bdylesi bir inceleme yontemine uygun oldugunu biliyoruz. Bu
gazelde de anlam ve yapiy1 goz 6niinde bulundurarak, beyitlerin zihinlerdeki yerini ve
sirasini  tespite calisn@imizda karsimiza farkli ama daha dikkat c¢ekici bir tablo
cikmaktadir. Beyitlerin kendi aralarinda: 1,2--4,5--6,3,7,8--9 biciminde kiimelendigini
gordiik. Gazeli once ii¢ ana boliime ayirdik. Ciinkii beyitler bu sekilde siralaninca kendi
aralarinda da bir boéliimlenmeye gittigini gordiik.

Gazelin 1,2. beyitleri, sairin ve gonliinlin durumunu tasvir ettigi i¢in Giris
Boliimiinii olusturmaktadir. 4,5. beyitler, sairin gonliinden ve mevcut durumdan sikayet
ettigini gosteren Geligsme boliimiiniin 1. Ara boliimini olusturmaktadir. 6,3,7 ve 8.
beyitler, -as1gin ve gonliiniin tiirlii agsk hallerinin 6vgiiyle anlatildigr i¢in- Medh (6vgii)
kismint yani; Gelisme boliimiintin 1. Ara boliimiinii olusturmaktadir. Gazelin 9. beyti ise

istek/niyaz/yalvarma (dua) kismu olarak Sonu¢ béliimiinii olusturmaktadir.
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I. GIRIS 1 Tasvir (ortaklik)
2
4 Sikayet/yakinma
5
II. GELISME 6 Ovgii (medh)
3
7
8
III. SONUC 9 Niyaz/yalvarma (dua)
Tablo: 1

2.1.1. Olcii

Araplar, aruz ilmini, siir bilimi(ilmii’s si’ir)nin iki parcasindan biri olarak kabul
ederler. Siir biliminin diger parcasi ise kafiye bilimi (ilmii’l- kafiye)dir. Siirin meydana
gelmesi icin bu iki bilim sarttir. Divan siirinin aruz dl¢iisiiyle yazildiginmi biliyoruz. Aruz
Olciisii, Arapcaya has bir Ol¢ii oldugu igin baslangicta Tiirk sairlerince rahatlikla
kullanllamamustir. Tiirk sairleri, bu 6l¢iiyle siir yazmakta biraz zorlanmiglardir. Bunu
zaman zaman siirlerinde de dile getirmislerdir. Ancak zamanla aruz Ol¢iisiinii siirimize o
kadar sindirmisiz ki bazi usta sairlerimizin siirlerinde yabanci bir 6l¢ii olmaktan cikip
adeta bizim 6z malimiz olmustur.

Aruz, siirde ritmin saglanmasiyla beraber redif ve kafiyedeki ses diizeninin
dolayisiyla s6z varliginin belirlenmesinde de etkili olmustur. Aruzda Bahr-i muzarinin
Mef@ilii fadilati mefadili faQiliin kalibi, farkli tefilelerin karigik bir sekilde
siralanmasiyla olusturulmustur. “Karisik vezinler, gerek acik hecelerin fazlaligi gerekse
ritimlerindeki degiskenlik sebebiyle divan siirinde, bilhassa son devirlerde tercih
edilmistir. Bunlardan o6zellikle iicii divan siirinde cok kullanilmistir (MACIT, 1996, s.
81). Nedim de ¢okga tercih edilen bu ii¢* kaliptan birisini basariyla kullanmistir. Siirde
dort ayr1 yerde imale yapilmistir. Aruzda kusur olarak goriilen imale, bir yerde soru
ekinde bir digerinde de mes’ale sézciigiiniin ikinci hecesine denk getirilmistir. Diger ikisi
de izafet kesrelerine denk getirilerek bu kusur hafifletilmeye ¢alisilmistir. Ayrica redifin
“sin” hecesindeki “n” sesi “ey” hecesine ulanarak kapali hece “s1 ney” seklinde acik hale
getirilmistir. Heceyle de siir yazdigini bildigimiz Nedim, sanati ve eserleriyle hem

* Diger ikisi: Mef*tlii mefa‘ilii mefa‘ilii fe‘dliin , Mefa‘iliin fe‘ilatiin mefa‘iliin fe‘iliin.
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doneminin hem de KIlasik siirimizin Onemli bir temsilcisidir. Onun siirlerinde
gordiiglimiiz yenilik ve gelismeleri baskalarinda ayni oranda gormek pek miimkiin
degildir.

2.1.2. Kafiye ve Redif

Divan siirinde sekle ait baz1 kurallar vardir ki asla degismez. Bundan dolayidir ki
Divan siiri, sekilci olmakla suclanmistir. Degismeyen bu kurallardan biri de kafiye
unsurudur. “Kafiye Divan siirinde ses, redif ise s6z tekrarlarinin misra sonlarinda
simetrik olarak kullanilmasidir” (MACIT, 1996, s. 83). Incelenen gazelin kafiye diizeni
aa, xa, Xa, Xa, xa, Xxa, xa, xa, xa seklindedir. Bu, ayn1 zamanda biitiin kaside ve gazellerin
de kafiye diizenidir. Gazelin kafiyesini “-an” sesleri olusturmaktadir. Bu kafiyeye Divan
siirinde kafiye-i miireddefe “redifli kafiye” denilmektedir. Redifli kafiye sudur: Kafiyeyi
olusturan seslerden asil ve son ses olan “revi” harfinden ©Once (helif, (s)vav, (¥)ye
geldiginde -ki biz bu sesleri; , , T olarak gosteriyoruz- kafiye-i miireddefe olur. Kafiye-i
miireddefe bu giin tam kafiye olarak adlandirilmaktadir. Baz1 kaynaklar buna zengin
kafiye de demektedirler. Bu gazelde giir ve bol sesli olan tam kafiyeyle birlikte redif de
kullanilmistir. Redif, s6zlilk anlami arkadan gelendir. “Kafiye sézciigiiniin revi sesinden
sonra gelen, ses, taki, ek ve sozciiklerdir” (DILCTN, 1995, s. 61-62). Gazelde kullanilan
“-sin ey goniil” rediftir. Burada kullanilan “-sin” eki bildirme ikinci sahis ekidir. Oysa
son misradaki “kansin” sdzciigtindeki “-sin” eki emir kipinin tiglincii tekil sahsina aittir.

Divan sairleri, kullandiklar1 redifleri genellikle Tiirkce kelimelerden secerler. Bu
gazelde de secilen redifin Tiirkce oldugunu gérmekteyiz. Nedim, “-sin” ekiyle, bir uzun
iinli ve bir {linsiiz sesten olusan kafiye seslerinin bulundugu yabanci kelimeleri
Tirkcelestirmistir. Boylece kafiye kelimelerinin yabanciligr Tiirk¢e bir ekle okuyucuya
hissettirilmemeye calisilmistir.

“Divan siirinde redifi belirleyen etkenlerden biri tiirdiir. Ozellikle kelime
seviyesindeki rediflerle metnin anlami arasinda bir iligski vardir. Konu, cok kere redifi
belirler” (MACIT, 1996, s. 88). Bu gazelde de konu redifi belirlemistir. Redifin de
konuyu tamamiyla kapsadigr goriilmektedir. Redif, hem misra sonlarinda bir anlam
yogunlugu hem de ¢arpici bir nitelik ortaya ¢ikarmaktadir. Bu gazelde de anlam ve ses
kargasas1 yaratilmadan on iki ses basariyla kafiye ve redif sesleri olarak kullanilmustir.
“Redif siirde ses ve anlamin odak noktasidir. Boyle bir odak noktas: siirin kendi icinde
biitiinliigiinii saglar” (MACIT 1996, s. 88). Kafiyenin kullanildig1 bir siirde redifin de
kullanilmasinin ses giizelligine zarar getirecegi diisiiniiliir. Oysa bu siirde bdyle bir

olumsuzluk sdz konusu degildir. Redifin diger bir 6nemi de gazellere o6zellikle de
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kasidelere ad olmalaridir. Kasidelerin ¢cogu redifleriyle bilinirler. Bu durum gazeller i¢in
de gecerlidir. Ciinkii Divan siirinde gazellere 6zel adlar ve basliklar verilmez.

2.2. Ses Incelemesi

Gazelde vezinle beraber sesler de ahenkli bir sekilde kullanilarak bir i¢ uyum
saglanmugtir. Kullanilan 6l¢ii dort tefileli ve on dort heceden olugmaktadir. Bu on dort
hecenin altis1 acik, sekizi kapalidir. Biitiin kaliplarin son hecesinin kapali oldugunu
diisiiniirsek bu kalibin acik hecesiyle kapali hece sayis1 arasinda fark kalmamaktadir. Sair,
siirini zihninde olustururken bu 6lciiyii de kullanacagini diistinmiis olmalidir. Ciinkii
anlam itibariyle bu siirde kullanilan biitiin 6geler hemen hemen esit diizeydedir. Ask,
askin siddeti, icki, liziintii, sikayet, pismanlik ve istek gibi temalarin derecesi birbirine
yakindir.

Divan sairleri, siirlerinde ahengi saglamak icin soz tekrarlarindan yararlanirlar.
Ancak sadece soz tekrarlar1 degil ses tekrarlarinin da ahenk unsuru olarak kullanildigi
bilinmektedir. Nitekim Nedim de bu gazelinde; ozellikle redifte kullandiglr soz
tekrarlariyla beraber her beyitte tekrarlanan ortak seslerden de ahenk unsuru olarak

yararlanmustir.

2.2.1.Unlii-Unsiiz

Gazelde kullanilan seslere bakildiginda bir heyecan, istek, pismanlik ve dvgii siiri
oldugu ortaya cikmaktadir. Heyecanin derecesini seslerden ve {iinlemlerden de
anlayabiliyoruz. Gazelde kullanilan {insiiz seslerin sayis1 327dir. Buna karsilik {inlii
seslerin sayis1 246dir. “Unsiizlerin hakim oldugu siirler hareketli, akici; {inliilerin
cogunlukta oldugu siirler ise daha duragan bir yapiya sahiptir. Bunlarin birbirlerine esit
sayida oldugu siilerde ise bu nitelikler arasinda bir denge ve birinden digerine bir gegis
vardir” (HORATA, 2002, s. 381).

Siirin bir ask ve heyecan siiri olma 6zelligini kullanilan seslerin 6zellikleriyle de
aciklayabiliriz. Gazelde sert iinsiizlerle kalin {inliilerin az oldugunu gormekteyiz. Sert
iinslizler ve kalin iinliilerle goniil ve goniil iligkileri gibi hassas ve nazik bir konu
anlatilmaya calisildiginda son derece incitici olacagini diisiinen sair, bunun yerine sedali
insiizlerle ince iinliileri daha fazla kullanmayr uygun gérmiis olmalidir. Sedal: {insiizler
ve ince {nliilerin ¢oklugu siire anlam yogunlugu ve ince hayaller kazandirmistir. Ayrica
uzun iinliilerden -4 sesinin sifatlarda kullanilmas1 gonliin ve hassasiyetlerinin derecesiyle
ilgilidir. Unlii ve iinsiiz seslerin beyitlere gore dagilimmi asagidaki tabloda toplu olarak

gdrmek miimkiindiir.
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Beyitler 1 |2 3 4 5 6 7 8 9 Toplam

Sedasiz Unsiizler 11 17 11 |5 6 11 |7 11 |8 77

Sedali Unsiizler 25 133 |27 |33 |27 |24 |26 |26 |29 |250

Kalin Unliiler 10 |6 7 6 10 19 12 114 |13 |87

Ince Unliiler 20 123 |21 J21 |17 J16 |13 |13 |15 |159
Tablo: 2

2.2.2. Alliterasyon ve Ses Gondermeleri
Gazeldeki iinlii ve iinsiiz seslerin siirin anlamina uygun bir sekilde dagildigim
goriiyoruz. Ayrica sair, cesitli iinlii-linsliz ses gruplarimi kulakta gilizel bir armoni
uyandiracak bigimde kullanmaktadir. Asagidaki ikili ses gruplar1 bunlardan bazilaridir.
. an/an/an, es/es, ri/ir
. ul/iil, im/im/1m, an/an
. ed/ed, ir/ir, n, 1
. an/an, n-s/ns, i¢/i¢, gii/gh
. in/in,an/an, lii/il, le/el
. &y/ay, ne/ne, ah/ha
. la/al, ba/ba, an/an, rb/rb, sa/as
9. md/am, ey/ey/ey, li/lii, tin/iin/iin

N N L AW

Kullanilan bu ikili ses gruplar1 ve alliterasyonlar, ses-anlam iligkisini giiclendiren
unsurlardir. Ancak siirin ahengini saglamada da bu seslerin ¢ok biiyiilk 6neme sahip

oldugunu sdyleyebiliriz.

2.3. Anlam Incelemesi

Divan siirinde, gazellerin herhangi bir boliimleme veya bir kompozisyon planina
gore islenmedigi bilinir. Clinkii gazellerde, her seyden ©nce beyit biitiinliigiine 6nem
verilir ve her beytin anlami kendi icinde baslar yine kendi icinde biter. Ancak yapisal
acidan bu gazele bakildiginda ii¢ ana boliimden olustugu goriilmektedir.” Uciincii beytin
yerini degistirip altinci beyitten sonraya aldigimizda; ilk iki beyitte gonliin tasviriyle bir
giris yapilmaktadir. Birinci bolimii olusturan bu tasvir kisminda sair aslinda kendini
anlatmaktadir. Yani sair ile gdnlii arasinda bir ortaklik s6z konusudur:

1. Esdikce bad-1 subh perisansin ey goniil

Benzer esir-i turra-i canansin ey goniil

2. Giil mevsiminde tevbe-i meyden benim gibi

3 Bk. Tablo: 1.
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Zannim budur ki sen de pesimansin ey goniil

Ikinci boliimde ise iki ara boliim vardir. Gelisme boliimii olarak ele aldigimz
ikinci boliimiin birinci ara boliimiinii olusturan 4.5. beyitlerde sair, gonliinden sikayet
ederek onun uygun olmayan davranislarda bulundugunu ifade ederek goniille basinin
dertte oldugunu ve ona s6z geciremedigini anlatmaktadir.

4. Ben sana bade i¢cme giizel sevme mi dedim

Benden nigin bu gline giriznsin ey goniil

5. Biganedir muameleniz akl ii hiis ile

Gfliya der(in-1 sinede mihméansin ey goniil
Gelisme boliimiiniin ikinci ara boliimiinde ise bir dvgii vardir. Gazelin 6, 3, 7 ve 8.
beyitlerinde gonliin tiirlii meziyetleri sayilarak 6viilmektedir.
6. Ayine oldu bir nigeh-i hayretinle ab
Billah ne saht ates-i sizansin ey goniil

3. Eskimde bdyle sule nedendir meger ki sen
Ciin sz u tab-1 giryede pinhansin ey goniil

7. Hac yollarinda mesale-i kdrban gibi
Erbab-1 ask icinde niimdyansin ey goniil

8. Feyz asiyan1 mihr-i hiiner cilve-gahisin
Subh-1 bahar-1 sevka giribansin ey goniil

Gazelin {igiincii ana boliimiinii olusturan Sonug¢ béliimiinde ise sadece son beyit
olan makta yer almaktadir. Sair bu beyitte sevgi kadehini goniilden almayr basarip
muhabbet ickisine kanmaya calismaktadir. Ickiye kanabilmek icin de gonle niyazda
bulunmay1 ihmal etmemesi gerekir. Ciinkii uzun siiren bir miicadeleden sonra sairin
muhabbet ickisine doyacagi konusunda tereddiidii vardir. Boylece yalvarma ile karigik bir
rica da sdz konusudur. Sonu¢ béliimiinde, maksadina ulagmak isteyen sair, gonliinii
overek sonunda istedigini elde etmeye ¢alismaktadir.

9. Peymane-i muhabbeti sundun Nedim’e ¢iin

Lutf eyle alma cami biraz kansin ey goniil.

Sair, bu siirinde biitiin anlam yogunlugunu “géniil” sozciigiinde toplamistir. Tiirk
insaninin, kendi diliyle en hassas yanini, hissettigi en i¢cten duygusunu, ve énemli yasam
organi(kalp)n1 dile getirmistir. Kisacas1 6zilinii ifade ettigi “goniil”ii ele almistir. Sair, eger
goniil gibi bir sézcligii tercih etmisse bunda sadece sanat kaygisi, kendini dvme istegi,
sevgiliye 6zlem vb. konular degil; biitiiniiyle bir milli duyusu ve ferdi haykiris1 géormek

miimkiindiir. Nedim, bu siiriyle bir “g6niil adami1” oldugunu ortaya koymustur.
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Sonug

Son zamanlarda Divan siirine yeni bir tarzla yaklasan bilim adamlarimiz vardir.
Divan siirini biitiin yonleriyle ele alan incelemelerin yaninda, siirin salt metin olarak ele
almip degerlendirildigi ¢alismalar da yapilmaktadir. Bu calismalar, Divan siirinin
gelenegin disinda bir metotla incelendiginde de giizel ve yararli sonucglarin ortaya
cikabilecegini gostermektedir. Nedim’in ‘goniil’ redifli gazelinde geleneksel incelemenin
sonucu ortaya cikan giizelliklerin yani sira yapisal ag¢idan yaptigimiz incelemelerin de
dikkat cekici olduguna inanmaktayiz. Klasik siirimizin en ¢ok ilgi goren tiirlerinden biri
olan Gazelin, sairini, okuyucusunu, serh edicisini ve bu serhi okuyanin/dinleyenin aldigi
hazzin yaninda sekil, ses, s6z ve anlamin olusturdugu hem dis yapisinin hem de i¢
yapisinin bir kompozisyonunun bulundugunu gordiik. Eski siirimizin sanildigr gibi
eskimedigini ona yeni bakis acilariyla bakildiginda yeniligini ve giizelligini gosterdigini
gordiik. Bu baglamda Divan siirinin farkli bir bakis agisiyla degerlendirilmesinde biiyiik
yararlar saglanacagi kanaatindeyiz.
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